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Monumento d Liberdade; a MiguelAngel Blanco (2023).
Faramontaos, Ourense.

Silencio e materia

O que non contempla sé ve aparencias.
Ramoén Eder

ROSENDO CID

Tanto o silencio como a materia son dous conceptos que, na escultura, a traxectoria e o facer
de Xosé Cid estdn moi presentes. E a través deles vertebrouse esta mostra, enfocada ademais
desde unhaintencidén antoldxica moi particular na idea de xerar un didlogo entre pezas de
diferentes épocas —incluindo alguns traballos temperdns e menos cofiecidos—. Unha mostra
que toma a substitucidn doutra celebrada nesta mesma cidade, no ano 2018, no Centro
Cultural José Angel Valente, titulada Materia infinita. Naquel entén a materia era o centro
aoredordo cal viraba aguela exposicidon; unha materia, como concepto, que via —e vén—
definida por uns materiais especificos cos que o escultor traballa desde os seus inicios como
son, o barro, a madeira, a pedra, o mdrmore e o bronce —este Ultimo a partir dos anos noventa
do século XX—. O modo en que Xosé Cid enfréntase a estes materiais, diriamos primixenios —ou
cunha evidente carga de silencio arcaico e primitivo—, € mediante un didlogo intimo e fondo,
e portanto silencioso, que non desaparece do seu modo de traballar e que se concreta a través
das intuiciéns que lle outorga a experiencia ante os diversos leitos que a materia lle propdn.

Na mostra actual —continuando a senda daquela de 2018— quixose entdn evidenciar outro
elemento, isto é: o silencio; un silencio activo e ineludible no seu quefacer escultérico, que fai
de interlocutor coa materia para, paradoxalmente, facela falar. Para chegar a iso o escultor
exerce unha reiterada contemplacién sobre a mesma materia, achegdndose a ela, domdndoag,
atrapdndoa entre as sias mans e mediante as suas ferramentas. E non pode ser doutro xeito,
nunha accién, como a de contemplar, que podemos sinalar como o terceiro concepto que



une os dous principais que titulan este texto e esta exposicién. Sobre este terceiro concepto, a
primeira entrada do dicionario da Real Academia Espafiola indica: «pofier a atencién en algo
material ou espiritual». E isto &, xustamente, unha das pretensiéns desta exposicién: evocar, ao
mesmo tempo, a materia e o espirito de fondo de todas as obras aqui reunidas, que pretenden
serunha representacion da longa e contundente traxectoria do escultor do Val da Rabeda que,
por dilatada, soamente pode ambicionar converterse nunha aproximacion.

Por estes motivos, someramente sinalados, as pezas e os distintos elementos que mostramos
na exposicidn mesturanse, porque dun artista, dun escultor como Xosé Cid, non pode
destacarse unha época por encima doutra. A sda obra é un continuo, un conxunto intuitivo,
natural e experiencial que foi alimentdndose a través dese didlogo tan singular coa materia
e os materiais cos que traballa e cuxa esencia acaba por transmitirse a todo o seu proceso
creativo, que é certo que foi mutando na procura das formas mdis adecuadas en cada
momento e para cada material, pero que non cambiou en canto ao espirito que lle impulsa

a construir, a abordar e a desenvolver as formas e a mirada escultdrica, que se mantivo nun
movemento firme e tenaz nestes mdis de cincuenta anos de traballo.

Apuntadas as bases conceptuais que nos guiaron na construcién desta exposicion, insistiremos
no enfoque da mesma como o encontro e o didlogo entre diferentes épocas, de tal maneira
que o espectador esqueza os leitos de lectura habituais sobre unha mostra antoldxica que
abarca un espazo de tempo tan extenso. Centrdmonos asi mesmo nas calidades e interaccidns
formais, silenciosas e tantas veces invisibles que permaneceron estables ao longo dos anos e
que ao mesmo tempo mutan, avanzan e regresan d orixe, nun bucle que se retroalimenta sen
pausa aparente. Unha delas e a que sen dubida marca o nucleo da sua identidade escultdrica



é a base figurativa, que non se diluiu en ningin momento —mesmo nalgunhas das suas pezas
madis actuais, que derivan cara a unha abstraccién mdis aguda.

Debemos apuntar, igualmente, a inclusion en ambas as salas de dous complementos ou
apoios, como son algunhas imaxes de determinados monumentos e obras publicas realizadas
polo escultor e que salpican a xeografia galega pero que permanecen, paradoxalmente,

mdis ocultos —féra dalgun caso, como o Monumento a Breogdn, nos arredores da Torre de
Hércules, na Corufia—; unhas imaxes cuxa pretension € dar fe desoutra vertente de traballo en
canto drelacién coa materia e a contorna onde esta se sitla, e que portanto o escultor afronta
dun modo diferente ao habitual no taller. Un segundo complemento, menos visible pero non
menos importante, é a seleccidn dun pequeno ndmero de bosquexos e debuxos preparatorios
orixinais de diferentes épocas que representan o inicio do proceso escultérico antes do
enfrontamento directo co material e que cremos interesante que o espectador cofieza.

Para reforzar a exposicion mediante a palabra, convidamos, para o catdlogo da mesma, a unha
figura, navoz experta de Antén Castro, quen achega unha vision critica e retrospectiva sobre

o escultor, asi como unha entrevista realizada polo xornalista e escritor Paco Lopez-Barxas

que nos achega ds particularidades da personalidade artistica e emocional de alguén con
tantos anos de traballo e experiencia ds sUas costas e cuxo percorrido se nutriu, en efecto, dun
silencio activo, ainda que rotundo e constante, nas formas e no tempo e que segue falando
quedamente através de todas e cada unha das sUas obras para que finalmente estas cheguen
d nosa disposta mirada.

Val da Rdbeda
16 de marzo de 2024
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Monumento d Familia (1994). Taboadela, Ourense.

Xoséeé Cid,
mais alo do silencio

X. ANTON CASTRO

Entrei en contacto coa escultura do artista de Santa Cruz de Rdbeda (San Cibrao das Vifias,
Ourense, 1946), a finais dos anos 70 do século pasado, cando eu era un visitante ocasional

das Bienais de Pontevedra pero, de maneira especial, cando o convidei a participar nunha
exposicion que reviste un significado especial para min —aos poucos meses de crear e presidir
a Seccidén de Artes Pldsticas da Direccién Xeral de Cultura da Xunta de Galicia, a principios de
1984—, Encontros no espacio. Escultores galegos e cataldns dos 80, no aire libre da praza

da Quintana santiaguesa.

Lembro o pesado, monumental e exquisito Grupo de familia (1984) de granito de Xosé Cid

€ 0 seu encaixe axustado ao peculiar specific site do improvisado espazo hierofdnico da
Catedral coa dificil competencia que nos ofrecia a grandiosidade desta. Cid, na sia mocidade
e cun autodidactismo nutrido nos referentes da gran escultura, pero sobre todo cunha
bagaxe técnicainmellorable, mostraba entdn a sintese dunha idea de proxecto que resumia
atradicién galega mdis lexitima e os resortes experimentais, en termos de linguaxe formal,

do vangardismo mdis innovador.

Asilente estrutura figurativa compendiaba, na sia esquemdtica e xeométrica concepcion,
todo un século de tradiciéon galega, inmersa nesa recorrente e identitaria estética do granito
que arrincaba das mitoloxias prehistéricas castrexas e da frontalidade romdnica do Mestre
Mateo, atravesando as miradas renovadoras que no seu dia intuiron Francisco Asorey, Xosé
Eiroa, Antonio Failde ou o primitivismo de Arturo Baltar. Recofieciaos e respectaba as suas
pescudas, pero, ao mesmo tempo, afastdbase deles buscando a diferenza, en tanto que
asumia igualmente, e de maneira simultdnea, os riscos formais e conceptuais dos referentes
cldsicos que reinventaron a gran escultura, navegando entre o primeiro Brancusi do Bico,
que anos mdis tarde, prolongaria ao biomorfismo suave e oval, e a unha abstraccién da figura
humana, que reinventarian desde os anos trinta e ata os sesenta esa triade marabillosa

de Jean Arp, Henry Moore e Barbara Hepworth.



O artistalogo de rematar o Monumento a Familia, 1983.

Reinvencidén tecida no minimalismo formal de fragmentaciéns e asimetrias, que marcarian
unha linguaxe renovadora fronte ao realismo tradicional, que € polo que apostou Cid, coa
carga emocional das deformaciéns expresionistas, inspiradas non sé na paisaxe, entre baleiros
€ 0cos, planos céncavos e convexos, sendn nas interpretaciéons metamaorficas do corpo
humano. Como aqueles referentes que non deixaron de mergullar no pasado e nos vellos
mitos e que reforzaron, talvez por necesidade, a atmosfera do neohumanismo heideggeriano
de posguerra —a necesidade de pensar o ser, dono da sua esencia, coa que se identificou o
seu humanismo— e a sua secrecién existencialista, Xosé Cid non deixard de casar a tradicion
coad subversidn desta no presente desde posicidns innovadoras. Que foi, se non a arte de
todas as épocas mdis que unha lectura da arte que lle precedeu, tal como nos lembra George
Steiner?! Reflexidén que un artista tan radical como Jannis Kounellis leva ao paroxismo cando
se atreve a dicir que «o pasado é o Unico futuro posible, digno e revolucionario?». No seu

1 STEINER, GEORGE. Réelles présences: Les arts du sens. Paris: Gallimard, 1991, p. 37.
2 Beuys, KouneLLss, Kierer, CuccHl. Bdtissons une cathédrale. Entretien. Paris: L'Arche, 1988, p. 204.



neohumanismo de sintese, Cid asume a
ruptura do obvio e un didlogo que reforza
a fusion dunha imaxe voluntariamente
basta da realidade que muda a sua
percepcién da escultura como corpo
vertical e horizontal, como monumento
atmosférico e como arquetipo case
«jungiano» de mitos e simbolos que
colectivizan a sda presenza nun universo
de lectura ampla, erixindo os seus grupos
escultéricos —e penso ainda no citado
Grupo de familia, extensible a unha boa
O artista no seu taller xunto ao Afiador, 1974. parte da stia obra e en particular & que
realizou en espazos publicos— como
signos desprovistos de todo contido ideoldxico en honra ao universo mitico que estd tan
presente na sua escultura, € dicir, establecendo unha relacién imposible entre aterrae o
ceo, entre arealidade e o desexo, entre a vida que se construia cada dia con fragmentos de
traballo e suor e o paraiso das imaxes colectivas. Aquilo que nos impacta como recompensa da
innovacién que dificiimente poderiamos definir tan ben como o xenial Carlos Fuentes cando di
que «todo descubrimento é un desexo e todo desexo unha necesidade, poriso inventamos o
que descubrimos e descubrimos o que imaxinamos. A nosa recompensa final: o asombro3».

Dicia Schelling que seria na filosofia da natureza e na visidén panteista daquela“, no seu
reforzo da experiencia subxectiva e do eu, tanto como nos mitos da antigliidade, onde
corroboramos unha aprehensién idealista da estética. A este respecto quereria citara
duplice conceptualizacién dunha das grandes exposicidons de teses —ao meu entender das
mellores que se fixeron nos Ultimos corenta anos— sobre o que foi a escultura moderna e

3 FuenTes, CARLOs. Valiente mundo nuevo. Madrid: Mondadori, 1990, p. 46.
4 ScHELLING, F. W. J. Larelacién del arte con la naturaleza. Madrid: Edicions Sarpe, 1985 (Munic, 1807), p. 72.



Bosquexo a man. Tinta sobre papel, 1985.

contempordnea: a que comisariou a critica e historiadora
da arte norteamericana, Margit Rowell, no Centro
Pompidou de Paris, en 1986, quen concibe o escultérico ou
ben desde a cultura ou ben desde a natureza. Se partimos
desta como principio xerador, o artista teria en conta,
ainda inconscientemente, os mitos, as manifestacions
intemporais do universo, os fendmenos ciclicos do cosmos
e as suas fases bioldxicas, unha ontoloxia baseada no
instinto e na fe ou a inspiracidn nas artes primitivas, a partir
do uso de materiais tradicionais®, presuncidén reforzada,
de maneira inequivoca, segundo a tradicién romdntica

do citado Schelling, porunha procura da beleza e da
temporalidade, pois cada brote da natureza ten tan sé un
instante de plena e verdadeira beleza («a arte, en canto
representa a esencia daquel instante, rescdtao do tempo:
fai que apareza no seu puro ser, na eternidade da sua
vivir»¢), que naceria dos estremecementos da alma e da
imaxinacidn baixo o impulso da natureza, o que dotaria &
arte dun poder «irresistible»’.

Creo que, desde posiciéns non moi afastadas, incidindo
nunha clarificadora idea de proxecto, que € o que, en
definitiva, lexitima a maior autenticidade dun artista, expuxo
Xosé Cid na sua obra ao longo destes anos, sen excluiras
incursions que ten todo artista, no ineludible terreo da cultura,
que Rowell identifica mdis as auras conceptualmente frias

e os construtivismos. A sua actual exposicion Silencio e
materia —tiven oportunidade de ver a sua anterior mostra
ourensd, Materia infinita, na sala municipal José Angel
Valente, en 2017— non deixa de ser o Ultimo capitulo dun
artista que indagou concienzudamente no relato prevalente
do individuo como suxeito, no ser humano como protagonista
absorbente dun discurso, que, nesta sintética mostra, define o

5 Cat.«Avant-propos». En Qu'est-ce que la sculpture moderne? Musée
national d'art moderne, Centre Georges Pompidou. Paris, 1986, p.13.

6 SCHELLING, Larelacién del arte con la naturaleza, p.72.
7 lIbid.,p.78.



seu percorrido linglistico desde finais dos anos
sesenta cunha Parella de nenos, en granito,
extraida da citada frontalidade romdnica e
envolvente tendencia ao volume compacto,
que ainda evoca a expresionista canteria
populare o mdxico primitivismo de Failde.
Desde ai, a sobria e experimental singradura
de Cid faise manifesta na confrontacion

de pasado e presente, percorrendo anos e
obras singulares, que mostran, nunha moi
pertinente e exquisita selecciéon —os debuxos
e bosquexos pofien de manifesto non sé ao bo
debuxante, sendn tamén ao inquisitivo artista
que concibe a escultura desde a sua dimensién
mdis conceptual, d maneira dunha tese—, a
coherencia dun proxecto sen sobresaltos pero
coa maiorvontade renovadora nos limites dun
equilibrio entre figuracién e abstraccion, entre
a expresion emocional da suia hermenéutica
madis simbdlica —translaciéon do que seria
imaxinacion simbdlica, achegdndose d sUa obxectualidade, que complementa coa aproximacion
ao seu sere humanidade, en termos de imaxinaciéon metafisica— e un esencialismo formal que
eleva ao ser humano, home ou muller, a unha dimensién espiritual e evanescente en busca da
sUatranscendencia. Formas sintéticas e suxeridas, dotadas dunha luz non sé exterior, senén
intrinseca, coas que constrie a nova realidade que dialoga co espazo de comportamento e co
gue secuencian as nosas impresions.

Cartel da exposicion na Galeria Ceibe de A Corufia, 1976.

Recordo que o inesquecible David Smith, un dos referentes da renovacién escultérica do
século pasado, sostifia que o verdadeiramente abstracto non existia, porque o home debia
traballar partindo sempre davida® Con todo, o sentido da elipse en ambos, a pesar das suas
concepciodns e resultados tan diferentes, é un feito e permiteme valorar naquel e nas sintéticas
formas de pedra, mdrmore, bronce ou madeira de Cid, a conxunciéon de efectos, desde a
verticalidade ao totémico, do monolitico ao ingrdvido, do céncavo ao convexo, reafirmara
importancia do pulido matérico e a constatacién do silencio, do acougo e do repouso, da
calma fronte ao ruido ou dunha peculiar ascensionalidade mistica.

8 SMITH, Davip. Entrevista con David Sylvester, (16-VI-1961). Publicada en Living Arts, (abril, 1964). En David Smith,
1906-1965.Madrid: Cat. IVAM/MCARS, Valencia, 1996, p. 139.
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Monumento a Breogdn (1995). A Corufia.

E no proxecto de Cid é inevitable acudir ds suas intervencidns publicas, integradas en parques,
bosques ou en determinadas zonas urbanas de Galicia. Vin con frecuencia o seu monumental
Breogdn (1995) na ampla paisaxe escultérica da Torre de Hércules corufiesa, como un revival
renovado da prehistdrica tradicion castrexa, evocando no seu totemismo a afirmacion
reveladora dos vellos arcaismos, co mesmo sabor a hierofania que o refinado Guerreiro celta de
Narciso Pérez, un vangardista histérico audaz, prematuramente desaparecido. Unha escultura
que nos fai percibir o espazo da Torre doutra maneira, desde as pautas renovadoras daquela
como construcion cultural, revertendo a natureza a paisaxe —acentuada pola historicidade
que lle achega o mitoléxico Breogdn—, onde o espazo profano —na acepcién de Mircea
Eliade, na sUa andlise da antigliidade megalitica— devifia espazo sacro, o Unico real, o que
existia verdadeiramente, un espazo heteroxéneo’, que, dalgunha maneira, corresponderiase
co campo amplo do que nos fala Rosalind Krauss ao falar do trdnsito entre a modernidade e

a posmodernidade escultérica'®. Adecuar a obra ao espazo acentua a identidade do lugaren
tanto que o seu autor, e no caso de Xosé Cid é case un axioma, ten en conta nociéns como o
tempo, a idea de perdurabilidade, o seu valor de simbolo e a sia condicién ritual, caracteres
qgue modificarian a nova percepcion hierofdnica, unhavez que se rompe a homoxeneidade
daquel site, para asistira unha peculiar refundacién da natureza como paisaxe cultural.
Tratariase, en definitiva, de traducir o impulso da escultura desde a sua esencia, pero tamén de
restablecer a sda relacidn co espazo ou cos espazos xeogrdaficos e culturais.

9 ELIADE, M. Le sacré et profdnelle. Paris: Editions Gallimard, 1965, p.25.

10 «Laesculturaenelcampo expandido». EnVV. AA.La posmodernidad, Barcelona: Kairds, 1985, p. 68.
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Monumento a Eduardo Blanco Amor (2007). Ourense.

Sabido é, como sostén Jean-Luc Daval, que a escultura, a partir dos traballos pioneiros

que desenvolvera Isamu Noguchi, despois da década dos cincuenta, na natureza xa non &
exclusivamente un obxecto para ver, sendn un espazo para existir, un lugar que non sé privilexia
as funciéns decorativas ou conmemorativas que a historia lle atribuira ", senén un construto
cultural. Poética que na sua versatilidade linguistica e na diversidade das suas actuaciéns nos
diferentes espazos publicos, foi adecuando en funcién do proxecto proposto, acoutado este
da dimension conceptual, iconogrdfica e material da sua experiencia interpretativa, desde o
realismo mdis libre —véxase o Eduardo Blanco Amor dos Xardins Bispo Cesdreo en Ourense,
ou o Monumento 6 Cabalo de Antela (Ourense)— ds recreacions neofigurativas e biomarficas
cun alto grao de elipse abstracta da tradicién do granito —e a Concepcidn Arenal do Ferrol
ou o Guerreiro Guardidn, do Pazo de Vilamarin, en Ourense poderian serexemplares— d
hermenéutica da abstraccién, como sucede con Nimbos de luz, na insua dos Poetas, en
Madarnds (O Carballifio), entre outros modelos que poderiamos citar.

Entodos os casos, a idea de proxecto de Xosé Cid aparece marcada por unha clara identidade
da experiencia, onde a estrutura formal intlese desde a funcionalidade da sua estética,
poética que podemos ler coas claves da sua propia mirada humanista —xa citada— simbdlica

e metafisica, entre a intelixencia e a conciencia, que non se afasta dalguns dos propdsitos con
que Oteiza definiu a renovacién da escultura, acudindo d desocupacion da forma e integrando
aluz como secuencia intrinseca da materia, sexa granito, bronce ou madeira, e que é outra
forma de entender e interpretar a vida e o mundo desde a elocuente soidade do creador a fin
de lograr proxectalo mdis alé do silencio.

11 «A afirmacién da escultura». En VV.AA. Historia del arte. La escultura. La aventura de la escultura moderna en los siglos
XIX y XX, Xenebra-Barcelona: Skira / Carroggio S.A. Edicions, 1996, pp. 287 e 288.
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2013. Bronce. 185 x50 x 38 cm.
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XOSE CID:
«Mirar unha escultura ten algo
de poesia, de musica e de silencio»

PACO LOPEZ-BARXAS

Chove sobre o Val da Rabeda, cos seus prados atravesados por pistas e un algo de misterio
nebuloso xunto a castifieiros centenarios, freixos e carballos que pastorean nunha paisaxe de
lendas mergulladas. Chove, non tan lonxe deste lugar, sobre o castro de Armea e sobre a pedra
de Santa Marifia de Augas Santas. Chove, moi preto de aqui, en San Verisimo de Espifieiros,

en Allariz, onde Cela céntanos que tal dia coma hoxe, un 29 de febreiro, vifiase celebrando
cada ano unha misa por Romasanta —o noso licdntropo por excelencia— ata que a guerra civil
acabou con este santo costume. Chove —como na Mazurca ourensd— «sobre a terra que é da
mesma cor que O Ceo.

Aqui, a dez quildémetros de Ourense, no lugar chamado A Pousa de Santa Leocadia, en
Taboadela, tamén «chove sobre a terra» que é da mesma cor que a gubia e a pedra, mentres
Xosé Cid agdrdame d entrada da casa grande na que vive e esculpe os seus sofios. De pé,

co paraugas aberto xunto ao portén do alpendre, Xosé Cid parece un personaxe celiano de
contundencia expresiva. Asi o vexo eu cando aparco o coche no soportal da sda casa, rodeada
de muros e portas detrds das que calquera pode descubrir a profunda relacién que hai entre o
lugar e o artista.

Observo detidamente a fachada da vivenda que o seu morador ten reconstruido, respectando

a singularidade rural dun edificio do XVIII, & imaxe e semellanza das sUas necesidades estéticas

e vitais. Un territorio liberado. E fixoo, enfrontdndose d rehabilitacion da casa coma se dunha
escultura urbana se tratase: coa habilidade e control do espazo e das formas. Un proceso longo
do que resultou, por riba, o desefio de varias salas expositivas que comparte co seu fillo, o escritor
e tamén artista pldstico Rosendo Cid.

Polo xardin da finca esténdense, nun didlogo permanente de sonoros silencios, pezas
escultéricas en pedra e bronce de diferentes tamafios e texturas. Un museo ao aire libre.
Tanto é asi que tefio a impresidn de atoparme ante unha especie de Chillida-Leku, con casario
de Zubalaga incluido, pero cos acenos de identidade desta terra que viu nacer ao artista no
préximo lugar de Calvos, parroquia de Santa Cruz de Rabeda, hai setenta e sete anos.

Xa no interior da casa, os espazos expositivos estdn dispostos para o pracer e a contemplacién
sen présas, da mesma forma que a estancia acolledora da lareira acesa convidanos a conversar
ao redor do lume. Falo con Xosé Cid, aquel neno da infancia que facia «santos» coa navalla;

o escultor da singular elegancia das curvas e dos equilibrios; o creador autodidacta que non
precisa de apelativos no seu oficio porque, cando un é artista, o demais € o de menos.



Non sei si lembras, Xosé, que foi un 8 de xufio de 2012
cando inauguraches esta casa museo na que amosas aos
amigos e visitantes as obras da tua coleccidén e as do teu
fillo, Rosendo Cid. Podemos dicir que este lugar ten algo
de biografia familiar?

Si, podémolo dicir asi porque este é o meu lugar de
traballo desde hai moitos anos, e estd claro que onde

un vive e traballa, coma no meu caso —pois non todos

os artistas tefien o obradoiro e a casa no mesmo lugar—
acaba por converterse na principal referencia vital, no dia
a dia que marca o camifio e certo cardcter.

Calquera pode contemplar aqui, non sé a tua obra senén
tamén unha mostra dalguns dos traballos de Rosendo
Cid en espazos interconectados. Como debemos
entender este didlogo, sendo as vosas linguaxes
artisticas tan diferentes?

Desde logo a obra de ambos comparte o mesmo lugar
pero a maneira de traballar e de facer son moi diferentes,
cada un ten seu camifio ou o seu estilo. O didlogo, de
calquera tipo, € unha maneira de enriquecer a arte € os
artistas, e cousas, en aparencia, moi distintas, non tefien por
que rifar entre elas. A arte non € outra cousa que emocions,
sensacions e sentimentos; manifestaciéns que xorden de
cada persoa e seria inxenuo non poder compartir espazos
ou ideas ainda que estas sexan diferentes.

Dende moi novo inicias a tua vocacion artistica como
tallista, pero de que maneira chegas a descubrirao
escultor que levas dentro?

Hai unha anécdota ben curiosa. Un vecifio dille ao meu
pai: José, vouche dicir algo, que non che pareza mal,
pero o teu fillo non estd ben. O meu pai, sorprendido,
preguntalle por que. E respéndelle: home, non pode
estar ben porque pofierse a facer «santos» agora que

os curas os estdn vendendo... Féra de anécdotas, o meu
interese pola talla espertou cando oin falar que un tallista
facia unhas cabezas de guerreiros. Entén dixenme se iso

poderia facelo eu tamén, sen ainda cofiecer sequera a
palabra escultura. Comecei facendo relevos en madeira
con escenas da xente de labranza, que era o que cofiecia
do vivir nun pobo sen informacién ningunha, e vendo nada
mdis que as imaxes das igrexas. E poriso os vecifios non
entendian que un rapaz se puxera a facer, segundo eles,
«santosy», que era tamén a Unica referencia que tifan para
chamarlle as esculturas ou a calquera figura tallada.

Que esculturas —cldsicas ou modernas— deixaron en ti
unha pegada mdis fonda?

Averdade é que son moitas as que poderia enumerar, ou
terfa que pensar un pouco nisto... Pero recordo que nunha
viaxe que fixen a Ledn sentin unha emocién que nunca
sentira antes. Foi na chamada Capela Sixtina de Espafia, no
Pantedn de San Isidoro. Foi fantdstico, pois a guia que nos
falaba decatouse da mifia cara de asombro segundo nos
falaba aos que ali estabamos na visita, e ao rematar dixonos,
amin e & mifia dona, que o claustro que quedaba por
visitar non tifia tanto interese e que si queriamos podiamos
permanecer ali uns dez minutos mdis antes da seguinte
visita. E alf quedamos, eu abraiado, foi moi emocionante
aquilo. Tamén recordo outra ocasién, non estou seguro do
ano, que estaban a facer obras de restauracién no pértico
da catedral de Ourense e deuse o caso de que me invitaron
a subirme os andamios para ver as obras de cerca —algo
que non estd ao alcance de calquera—. Ata puiden tocar as
figuras, mesmo acaricialas. Recordo isto con moita emocion
e privilexio. Son dias que un leva na alma e no corazon...

... Eque nunca se esquecen. Iso mesmo sentin eu cando me
invitaron a subir aos andamios de restauracién, na parte
alta do Pértico da Gloria, da catedral de Santiago. Como
tampouco esquecerias a tua primeira exposicion de 1969

no Arquivo Histdrico Provincial de Ourense, sendo director
Xesus Ferro Couselo, cando apenas eras un mozo devinte e
tres anos. Como lembras aquel bautismo de iniciacion?

Lémbroo con moito entusiasmo ao ver que as mifas
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Xosé Cid posa na exposiciéon no Museo Arqueolédxico de Ourense, 1974.

esculturas estaban expostas no museo. Pareciame que
non collia polas portas, que mira que son grandes. Foi

un dia inesquecible para min porque naquel momento

eu era un simple rapaz que vifia da aldea. Sentinme moi
importante nese momento, ben pola ignorancia, o ben
pola inconsciencia da xuventude. Pero o que é avida:
hoxe, con setenta e sete anos estou cheo de dubidas. Miro
para atrds e digome que si, que tefio camifiado moito,
pero cando miro para adiante vexo que queda moito por
camifiar e, sobre todo, moito por aprender.

Tes dito que es un creador autodidacta, cousa que
podemos ver nesta exposicion na que se recolle parte da
tda traxectoria dende os comezos. En todo este proceso
eu véxote como un herdeiro dos valores da Xeracién Noés,
mantendo contacto cos «artistifias», que dicia Risco, e
tamén con todo o que ten que ver coa nosa tradicion
cultural en Ourense. Cales son os teus referentes na
historia da arte e con que escultores chegas a identificarte
mdis? Tal vez con Rodin?

O primeiro escultor que cofiecin foi precisamente Rodin, e
por casualidade. Eu era moi novifio e entrei nunha libreria a
mercar un caderno de debuxo e entdén vin un librifio do que
me chamou a atencién a fotografia da cuberta. Por suposto
eu non sabia quen era Rodin, pero aquel descubrimento
abriume os ollos e a mente. A partir dese descubrimento
fixen unhas esculturas en madeira recredndome nel pero
moi pronto desfixenas porque me sentia incémodo. Era
como se estivera roubando, facendo algo que non me
pertencia. Non podia dicir que aquilo era meu. A partirde
entdén fun mercando alguns libros para cofiecer aos cldsicos,
cos que me brillaban os ollos. Aquelo era outro mundo, era
unha nova sensacion, sentir algo que flotaba dentro de min e
gue me espertaba os sentidos. Os cldsicos son, desde logo, a
principal fonte, e un sé pode seguir aprendendo deles.

Ainda que es o mdis novo entre os referidos «artistifias»,
sénteste ou non parte dese grupo que se reunia no Volter,
o «bar do Tucho», formado por escultores como Acisclo

e Bucifios, entre outros? Creo que foi Xosé Paz o que,



referindose aos tres, falou dos «tres tenores» da escultura
ourensana. Estds de acordo?

Antes da mifia primeira exposicion no Museo Arqueoldxico
en Ourense, como xa falamos, eu vifia da aldea e non
coflecia a ninguén do eido da cultura e foi nesa exposicion
onde tefio contacto cos chamados «artistifias» pero
tamén con Prego, Luis Trabazo, Failde, Virxilio entre
outros, e naturalmente o Volter, pero non me sentin parte
especialmente dese grupo ou polo menos nunca o pensei
neste sentido. Eu sempre traballei na busca do meu propio
camifio. O demais, o que digan duns ou doutros, que nos
definan dun ou doutro xeito, xa non depende tanto dun

e polo tanto non hai que darlle demasiada importancia,
porque o que importa, finalmente, é a obra. Sobre os

«tres tenores» da escultura ourensd... pois sona moi

ben, musicalmente falando, pero posiblemente poderia
incorporarse algun mdis e formar un grupo maior.

Como é o dia a dia na tua vida do escultor? Es un artista
metddico no traballo?

Eu tefio o obradoiro a carén da casa onde vivo. E unha boa
parte do tempo estou no obradoiro e xa é algo que forma
parte da mifia vida. Alf doulle moitas voltas ds cousas e ds
ideas, porque a mifia idade estou cheo de dubidas, polo
que hai que seguir traballando. Como dicia Aristdteles: «O
home por natureza quere saber, pero non hai cofiecemento
sen aprendizaxe». Eu quero seguiraprendendo e

gozando do que o camifio me vaia ofrecendo, emocional

e espiritualmente; que a sensibilidade vaia medrando e
continuar gozando da beleza das cousas.

Centrdndonos no teu propio proceso de creacién, como
ves esd evolucién tan persoal que parte dun costumismo
inicial, manifesto nesa serie de Homes e mulleres

da Rabeda ou de monumentos como o do Afiador

ou A Castaneira, tan simbdlicos de Ourense?

Cando iniciei este camifio da escultura sempre tentei
ir para adiante, buscando nas formas, tratando de

quedarme co esencial ou polo menos achegdndome,
porque en verdade nunca estou satisfeito ao cento por
cento do que fago. E a evolucién sempre saird dun modo
natural e case sen decatarse se un trata de arriscar un
pouco mdis, conseguir esa forma que parece estar sempre
escondida e que ds veces se che escapa ou non es capaz
de conseguir por completo. Agora ben, hai que dicir que
cando che encargan unha obra tes que aceptar ou non o
que che piden, e tes que ser mdis ou menos realista, como
no caso, precisamente do encargo da peza da Castafeira,
ald polo ano 2001, se mal non recordo, e que tifia que ser,
obrigatoriamente, moi realista e fiel. Doutro xeito, sen esa
limitacidén, esa obra publica seria moi distinta.

Hai obras moi significativas desta evolucién, por exemplo
esa figura totémica de Breogdn, xunto & Torre de
Hércules, que estd considerada unha das dez mellores de
Galicia en granito branco. Unha obra magnifica que non
esconde unha certa tendencia d abstraccién, non si?

Desde os meus comezos, cando xa empecei a expofier,
eliminei certos «adornos» nas mifias obras. O Breogdn, por
exemplo, obsérvanos, cun rostro de lifias sinxelas, miranos
directamente coa profundidade de algo mdis complexo.
Con elementos minimos, con formas simples, un pode
transmitir, xogar entre o cldsico e o abstracto, entre os
volumes e os baleirados, pero sen perder nunca esa
esencia da figura, que eu non quero perder de vista.

Como é o proceso de creacién no teu caso? As tuas
formas son produto da imaxinacidn, da reflexién, da
observacién da natureza, da tradicién...?

Imaxinacion, reflexion... talvez un pouco de todo, non
saberia dicir... un nunca sabe, cando estd a traballar, que
cousa € a que lle inflie madis. Eu traballo mdis coa intuicién,
coa intuicién da experiencia que se vai adquirindo, no

dia a dia. Polo que diria que todo consiste en traballar;
traballar as ideas e traballando as ideas chegar as formas
que un busca. Cando dou por terminada unha obra para
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min xa forma parte do pasado. Como escultor interésame
o presente e o mafid, se chega. O Unico que podo facer
como artista é seguir traballando, intentar achegarme a
esa sintese das cousas, porque conseguir unha sintese,
estar cerca da esencia, ou dun simple xesto & quizais o
Unico signo de perfeccién ao que poderei chegar.

Ahora de plasmar unha idea partes de apuntes sobre
papel ou utilizas o desefio informdtico? Cal é a xénese?
Imaxino que renuncias aos detalles, limitdndote a
bosquexar as formas.

Son moitos os bosquexos e apuntes en papel que fago
antes de pofierme a traballar no material directamente.
Tamén emprego, en moitos casos, o barro en pequenos
formatos para ver como funciona o volume, xa que no
barro un pédese equivocar, quitar, pofier... «<xogar» coas
formas para ver si aquilo que estaba no bosugexo previo
funciona ou non antes de comezar coa peza. O barro é
por tanto un elemento moi importante na consecuciéon
da peza final. De feito, hai que dicir que os bronces, todos
eles, comezan co barro e parten del.

Cando estds traballando nunha obra, sabes realmente
por onde vai discorrer ata o remate da mesma?

Ou dito doutra forma: o final sempre se impén con
absoluta certeza dende o comezo ou o azar é un factor
importante no seu desenvolvemento?

Calquera idea hai que traballala, non queda outra. E
mellor que o azar che colla traballando. Para calquera
peza comezo cunha idea e ao traballar sobre ela, sexa
con debuxos ou co barro, aparecen soluciéns... e cousas
que un pensaba que terian que funcionar non o fan,

e hai que desbotalas. O proceso vaiche ensinando e
enriquecendo e vai afinando o que serd a peza final,
que ds veces, non acaba sendo como na maqueta, xa
que o cambio de tamafio tamén é importante telo en
conta. Non funciona igual un volume ou unha forma
nun tamafio pequeno que nunha escala maior. Ata o



Magqueta do Busto de Otero Pedrayo no Instituto Otero Pedrayo (1983), Ourense.

final, o proceso estd cheo de decisidons e de cambios, ds
veces mdis evidentes ds veces non. Cada obra ten o seu
propio proceso. Nunca se traballa do mesmo xeito,

e poriso, como digo moitas veces, un sempre

estd aprendendo.

Neste sentido, sénteste mdis en tensién que relaxado?
Que ten mdis peso neste proceso, a dubida ou a certeza?

Non o sei con exactitude. Como dicia antes, cada peza
ten o seu propio camifio. A dubida sempre estd ai, ds
veces traballas con mdis decisién e mdis relaxadamente
porqgue atopas mdis rdpido a forma que buscas pero
noutros casos podes botar dias nos que non sae nada
como queres e tes que insistir moito mdis. Tamén ds
veces, logo de acabar a xornada, penso que estiven a
perder o tempo, pero ao dia seguinte doume conta de
que o resultado non era tan malo como pensaba, ou vexo
que ese non é o camifio que queria seguir e entdn ese
«erro» fai de guia para camifiar por outro lado.

Noutra orde, Xosé, pretendes
contar algo coas tuas esculturas
ou prefires que as tuas
esculturas conten algo de ti?

As esculturas semprevan a
contar algo elas soas, sen
que eu tefia xa nada que
dicir. Pero estd claro que un
pretende contar algo ou trata
de «contar» algo. Que un o
consiga e que outros o vexan
COMO O Vexo eu xa é mdis
dificil. Eu non son home de
palabras senén de ciceis, pero
é certo que a escultura € unha
forma de linguaxe sen palabras,
unha linguaxe, un «poemas
expresado con formas que
tefien lugar no espazo e que mdis que «contary, suxiren
sen necesitar as palabras.

Aceptando isto que me dis, como concibes unha obra para
un espazo publico? tendo en conta que non é o mesmo
unha escultura de interior, de galeria, digamos, que unha
escultura para un espazo urbano, limitada porinevitables
estimulos que haberd que ter presentes no proceso de
creacion, non crees?

E moi importante a integracién do monumento no espazo
que o rodea, e poriso hai que traballalo moito, con
bosquexos e maquetas, mesmo indo o lugar. Un nunca
estard seguro de que a obra final sexa a mellor que pode
facerse porque precisamente hai moitos condicionantes.
Lembro un dos primeiros monumentos que me
encargaron para Entrimo no ano 1981. Era un San Rosendo
en pedra. Cando o colocamos, ali no alto do Pedreirifio,
enriba dun penedo, non habia drbore ningunha. Hoxe as
drbores, os pifieiros, rodéano e sen dubida, estd moito
mellor integrado que naquel momento. O lugar ten unha
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prestancia que antes non tifia e iso nin eu nin ninguén

o pode controlar por completo. O lugar, a natureza
vaise facendo co monumento, nun sentido ou noutro. A
natureza fai propio todo o que haxa nela.

Entre os escritores nos que deixaches as tias pegadas
como escultor atépanse Otero Pedrayo, Blanco Amor,
Carlos Casares, Concepcion Arenal, Xosé M Diaz Castro,
entre outros. Supuxeron estes proxectos un cofiecemento
previo da obra literaria de todos eles ou non foi preciso?

Canto mdis poida cofiecerse dun personaxe moito
mellor. Ler os seus libros, cofiecer a sUa biografia, saber
do seu cardcter, entrar todo o posible para poder darlle
vida e expresividade a través da materia. No caso de
Blanco Amor, por exemplo habia que transmitir una
forma de estar, de ser, materializar unha certa altivez
no xesto... Neste caso a escultura de Blanco Amor é

de corpo enteiro polo que hai mdis xogo para isto. No
caso de Otero Pedrayo ou Carlos Casares, por exemplo
son bustos e hai que centrarse moito mdis na expresion
do rostro. Pero ao final, nunca é doado transmitir unha
personalidade, e sobre todo unha personalidade tan
grande coma algunha das que falas. De feito tefio que
dicir que estes encargos non son nada doados de levar
a cabo pois sé hai un obxectivo, o recofiecemento da
personalidade destas figuras.

Debo confesar, Xosé, que entre as esculturas que tes na
cidade de Ourense, unha das minas preferidas é a de
Blanco Amor. E non sé porque me parece que ten un halo
vital nos seus trazos corporais, cousa que descubrin ao

pé dela cando no mesmo lugar tiven a oportunidade de
participar nalgunha inauguracion das feiras do libro da
cidade. Posto que es un gran lector, como ves a relaciéon
entre a arte e a literatura? Entre a tua arte e a literatura?
Non tefien que estar ligadas, ou si. Ler un libro pode servir

de inspiracion, por suposto. As distintas artes sempre
tratan de expresar sensacions e sentimentos e poriso

asua relacion, a relacion entre todas elas, sempre estd
ai e todas influen en todas ainda que a forma na que se
expresen sexa diferente. No meu caso —sen falar dos
traballos sobre escritores— a relacién coa literatura non
€ tan necesaria ou tan directa, porque son un escultor
que traballa coa materia, co proceso, coas formas. Se hai
relacién é unha relacion inicial, que logo vai tomando
camifios mdis definidos cara ao escultdrico.

Si falamos das grandes correntes da escultura
contempordnea (a figuracién, a neofiguracion e a
abstraccidn) con cal te sentes mdis identificado?

Como dicia antes, cando traballo, ou antes de pofierme
a traballar, non penso en adaptarme a unha cousa ou

a outra. Soamente estd a peza, a materia a resolver, a
idea a plasmar. O que podo dicir € que a figuracion é

a base de todo o meu traballo, se despois alguén lle
quere chamar dun ou doutro xeito xa non & cousa que
eu poida controlar. Tampouco me preocupa moito isto,
polo que non me sinto mdis identificado cunha ou con
outra corrente. Hai esculturas estupendas en todas as
correntes. O que nos debe importar é a obra mesma non
a que corrente pertence ou non. Quizais este € un asunto
mdis de historiadores que de artistas.

Na mifa opinién, eu diria que o escultor —e estou a pensar
en Chillida, co que tiven a sorte de conversar algunha
vez— ten algo de explorador nunha viaxe entre o visible e
oinvisible, entre o finito e o infinito, entre areflexién e a
poesia. Incluso, no caso do escultor vasco, entre o silencio
e amusica. Ti que pensas?

Que unha obra transmita todas esas emociéns non é
doado. Chillida de certo que o consigue nalgunhas obras.
Esa € unha busca constante e ao que temos que aspirar.
Lembro, hai alguns anos, unha critica que me fixeran e
que se titulaba Poesias en las maderas de Xosé Cid. Pois
ainda sigo aspirando a iso. Mirar unha escultura ten algo
de poesia, de musica e de silencio, algunhas parecen telo



mdis presente que outras e ds
veces non sabemos

o porqué. Como dicia antes,
todo ten algo de intuicion,

e dvez de experiencia e de
saber facer e mirar.

Hai quen manifesta que as

tuas esculturas non tefien
relacién co espazo, que son
independentes do medio. E,

sen embargo, eu vexo que

as tuas esculturas nacen do
espazo. Cal é a tua opinién?
Aescultura nace da materia

e do material que estou a
traballar, non pode ser doutro
xeito. Cando se monta unha
mostra, por exemplo, nunha sala
de exposicidns, as pezas non foron
feitas para ese espazo, pero sen embargo hai que situalas
no lugar e manter un didlogo co lugar no que se expofien,
polo que acaban estando en relacién e acaban sendo
espazo. Outra cousa é que se consiga un didlogo fluido

e natural entre estas partes. Por outro lado cando a unha
escultura lle pos unha peafia si que pode ser certo que se
marca un limite e que calquera pode pensar entdn que esa
escultura é independente do que hai ao redor.

Unha das tudas ultimas mostras, a finais de 2017 no Centro
Cultural José Angel Valente de Ourense, foi a comisariada
polo teu fillo Rosendo Cid co titulo de Materia infinita.
Unha mostra coa que pretendias indagar na natureza
humana. Con esta nova exposicién comisariada tamén
por Rosendo, atopdmonos ante unha antoléxica que
recolle dunha maneira global esta mesma preocupacién.
Estamos ante o resultado desta teima permanente sobre a
natureza humana?

Fotografia da stia primeira entrevista na seccién Pulso de la
ciudad, LaRegidn. 18 de decembro de [965.

A presenza da figura, da
natureza humana estd sempre
ai, desde os meus comezos,
cando representaba aos homes
e as mulleres do Val da Rabeda
como sempre digo. E ainda que
nalgunhas das mifias esculturas
me vaia cara a formas mdis
abstractas sempre hai unha
referencia d figura, mdis ou
menos evidente. E algo que
forma parte da mifia escultura e
do cardcter da mesma.

Na exposicion referida puiden
comprobar que é dificil
resistirse a non tocar ningunha
das tuas esculturas, case diria
que acaricialas. Precisa a
abstraccion o sentido do tacto?

Calquera que vaia a visitar unha exposicién de esculturas,
sexan figurativas ou abstractas ou de calquera outro
tipo, penso que ten a intencién ou o desexo de tocar,

ou polo menos falo por min. A materia da que estan
feitas as esculturas sempre nos chama a tocalas, a saber
e achegarnos mdis a elas e sentir o que transmiten,

pois tefien volume, non son planas. Pero tamén é certo
que poden mirarse sen tocar, non é unha obriga, sexa
abstraccion ou algo figurativo, pero se podemos tocar,
por suposto que estou de acordo en tocar e acariciar.

O que si me parece perceptible en ti, ao longo de
todos estes anos, é que hai un cambio no proceso de
investigacion de formas e materiais cunha tendencia
progresiva d abstraccién, d nada. E asi?

Xa falamos algo disto antes. E verdade que o tnico
material que sumei desde o meus comezos, ademais
da pedra, da madeira, do barro, do mdrmore... foi o
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bronce, e trouxo novas maneiras de enfrontarme coa
escultura, sobre todo pola técnica, e polo proceso que
implica, que é bastante longo, € non permite segundo
que cousas que noutros materiais non importan tanto.
O trato co bronce é moi diferente, € un trato mdis
indirecto. Na pedra ou na madeira tes que ir de cara

o material, € un proceso de subtraer, de quitar para
quedar co fundamental e non hai volta atrds. No barro
é diferente porque podes agregar ir para adiante e para
atrds. E o barro é a base de todas as mifias esculturas
en bronce. En calquera caso sempre vou cara a unha
simplificacién das formas.

Pode un artista transformar o mundo da escultura sen que
a escultura transforme ao artista?

Ambas cousas son certas e non rifan entre si. Cando un
quere dedicarse a escultura non se comeza de cero,

sen saber nada, un ten que buscar referencias para
marcarse algun camifio, un camifio propio e se logo ese
camifio propio inflie no mundo da escultura... pode ser
una aportacién minudscula ou maidscula... pero o mundo
da escultura, do que estd formado é precisamente por
camifios propios.

Volvo a Claude Monet cando dixo: Quiero pintar el aire
que rodea el puente, la casay la barca. La belleza del aire
en el que existen, y eso no es mds que imposible. Ti tamén
confirmas iso mesmo como escultor?

O aire estd ao redor da escultura, a vida estd ao redor
da escultura, da pintura... e a vida non pode nin pintarse
nin esculpirse, nin escribirse... ainda que iso € o que
intentamos todo o tempo os artistas. Esa € a aspiracion,
imposible, pero é a que temos que perseguir.

Remato lembrando a un amigo recentemente falecido
cando lle faltaba un mes para cumprir os cen anos, Artur
Cruzeiro Seixas, un dos mdis grandes expofientes do
surrealismo portugués. Pois ben, un dia dixome que

Proceso deinstalacién da escultura de Santa Eufemia, Ourense.

estaba a desefiar a escultura dun ollo ben aberto para
que o colocasen trala sia morte sobre o seu pantedn.
Por que un ollo? —pregunteille. Para seguir en contacto
co mundo, observando a vida —respondeume. Ti sabes
que, ao longo da historia, son moitos os exemplos de
arte funerario que atopamos nos camposantos. A mifia
pregunta é a seguinte: pasouche algunhavez pola
cabeza deixar a tua sinatura esculpida en pedraou en
mdrmore sobre unha ldpida?

Se che digo a verdade, nunca se me pasou pola
imaxinacion tal cousa. O Unico que podo dicir € que ao
final o que queda é un didlogo, en silencio, entre eu e
madis as mifias obras; e que en toda a mifia obra estd
reunido o que fun, o que son e o que serei e que ese é o
meu remanso de paz, onde non hai présa ningunha, por
moito que transcorra o tempo.

A Pousa de Santa Leocadia
29 de febreiro de 2024



1970.Barro. 33 x29 x 25 cm.
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2017.Bronce. 23x85x25cm.
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2017.Bronce. 49 x 94 x 30 cm.
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2007. Carballo.220 x 80 x 45 cm.






1980. Madeira. 74x 200 x 3,5cm.
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2000. Bronce. 108 x32x25 cm.



2024.Mdrmore. 71 x 38 x 29 cm.
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2005. Bronce. 84x46x 16cm.






57

2017. Castifieiro. 213 x 50 x 39 cm.




2003.Bronce. 95x27 x23cm.
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2010.Mdrmore. 134 x 40 x 39 cm.







1988. Madeira. 59 x 23 x 16 cm.
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1982. Madeira. 92x22x 17 cm.



20065. Bronce. 101 x26x 18 cm.






20I10. Castifieiro. 157 x 72 x 37 cm.
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1998.Bronce.80 x54 x25cm.



(doce pezas) 2023. Mdrmore. 23 x 35x 17 cm aprox. c/u.
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2017. Castifieiro. 220 x 42 x 39 cm.




2015. Madeira de castifieiro. 229 x 119 x 65 cm.
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Monumento a San Rosendo (1981). Entrimo.

Silencio y materia

ROSENDO CID

Tanto el silencio como la materia son dos conceptos que,
en la escultura, la trayectoriay el hacer de Xosé Cid estdn
muy presentes. Y a través de ellos se ha vertebrado esta
muestra, enfocada ademds desde una intencién antolé-
gica muy particular en la idea de generar un didlogo entre
piezas de diferentes épocas —incluyendo algunos traba-
jos tempranosy menos conocidos—. Una muestra que
toma el relevo de otra celebrada en esta misma ciudad,
enelano 2018, en el Centro Cultural José Angel Valente,
titulada Materia infinita. En aquel entonces la materia era
el centro alrededor del cual giraba aquella exposicidn;
una materia, como concepto, que venia —y viene— defini-
da porunos materiales especificos con los que el escultor
trabaja desde sus inicios como son, el barro, la madera, la
piedra, el mdrmoly el bronce —este Ultimo a partir de los
afios noventa del siglo XX—. El modo en que Xosé Cid se
enfrenta a estos materiales, dirlamos primigenios —o con
una evidente carga de silencio arcaico y primitivo—, es
mediante un didlogo intimo y hondo, y por tanto silencio-
SO, que no desaparece de su modo de trabajary que se
concreta a través de las intuiciones que le otorga la expe-
riencia ante los diversos cauces que la materia le propone.

Enla muestra actual —continuando la senda de aquella
de 2018— se ha querido entonces evidenciar otro ele-
mento, esto es: el silencio; un silencio activo e ineludible
en su quehacer escultérico, que hace de interlocutor con
la materia para, paraddjicamente, hacerla hablar. Para

El que no contempla solo ve apariencias.
Ramén Eder

llegaraello el escultor ejerce una reiterada contemplacion
sobre la misma materia, acercdndose a ella, domdndola,
atrapdndola entre sus manos y mediante sus herramientas.
Y es que no puede ser de otro modo, en una accién, como
la de contemplar, que podemos sefialar como el tercer
concepto que une los dos principales que titulan este texto
y esta exposicion. Sobre este tercer concepto, la primera
entrada del diccionario de la Real Academia Espafola indi-
ca: «ponerla atencién en algo material o espiritual». Y esto
es, justamente, una de las pretensiones de esta exposicion:
evocar, al mismo tiempo, la materia y el espiritu de fondo
de todas las obras aqui reunidas, que pretenden seruna
representacion de lalarga y contundente trayectoria del
escultor del Valle de ARabeda que, por dilatada, solamente
puede ambicionar convertirse en una aproximacion.

Por estos motivos, someramente sefialados, las piezasy
los distintos elementos que mostramos en la exposicion
se entremezclan, porque de un artista, de un escultor
como Xosé Cid, no puede destacarse una época por
encima de otra. Su obra es un continuo, un conjunto
intuitivo, natural y experiencial que ha ido alimentdndose
através de ese didlogo tan singular con la materiay los
materiales con los que trabajay cuya esencia acaba por
transmitirse a todo su proceso creativo, que es cierto
que haido mutando en la busqueda de las formas mds
adecuadas en cada momento y para cada material, pero
que no ha cambiado en cuanto al espiritu que le impulsa



a construir, a abordary a desarrollar las formas y la mirada
escultdrica, que se ha mantenido en un movimiento firme
y tenaz en estos mds de cincuenta afios de trabajo.

Apuntadas las bases conceptuales que nos han guiado
en la construccién de esta exposicién, insistiremos en

el enfoque de la misma como el encuentroy el didlogo
entre diferentes épocas, de tal manera que el espectador
olvide los cauces de lectura habituales sobre una muestra
antoldgica que abarca un espacio de tiempo tan extenso.
Nos hemos centrado asimismo en las calidades e interac-
ciones formales, silenciosas y tantas veces invisibles que
han permanecido estables a lo largo de los aflos y que al
mismo tiempo mutan, avanzany regresan al origen, en
un bucle que se retroalimenta sin pausa aparente. Una
de ellasy la que sin duda marca el ndcleo de su identidad
escultdrica es la base figurativa, que no se ha diluido en
ningun momento —incluso en algunas de sus piezas mds
actuales, que derivan hacia una abstraccion mds aguda.

Hemos de apuntar, igualmente, la inclusién en ambas
salas de dos complementos o apoyos, como son algunas
imdgenes de determinados monumentosy obras publi-
cas realizadas por el escultory que salpican la geografia
gallega pero que permanecen, paraddjicamente, mds
ocultos —a excepcidén de algun caso, como el Monumen-
to a Breogdn, en los alrededores de la Torre de Hércules,
en A Corufia—; unas imdgenes cuya pretension es dar fe

de esa otra vertiente de trabajo en cuanto a la relacion
con la materiay el entorno en donde esta se ubica, y que
portanto el escultor afronta de un modo diferente al
habitual en el taller. Un segundo complemento, menos
visible pero no menos importante, es la seleccién de un
pequefio nimero de bocetos y dibujos preparatorios
originales de diferentes épocas que representan el inicio
del proceso escultdrico antes del enfrentamiento directo
con el material y que hemos creido interesante que el
espectador conozca.

Para reforzar la exposiciéon mediante la palabra, hemos
invitado, para el catdlogo de la misma, a una figura, en

la voz experta de Antén Castro, quien aporta una vision
criticay retrospectiva sobre el escultor, asi como una
entrevista realizada por el periodistay escritor Paco
Lépez-Barxas que nos acerca a las particularidades de

la personalidad artisticay emocional de alguien con
tantos afios de trabajo y experiencia a sus espaldas y cuyo
recorrido se ha nutrido, en efecto, de un silencio activo,
aunque rotundoy constante, en las formasy en el tiempo
y que sigue hablando quedamente a través de todasy
cada una de sus obras para que finalmente estas lleguen
a nuestra dispuesta mirada.

Val da Rdbeda
16 de marzo de 2024
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Xosé Cid, mas alla del silencio

X. ANTON CASTRO

Entré en contacto con la escultura del artista de Santa
Cruz de Rdbeda (San Cibrao das Vifias, Ourense, 1946),
afinales de los afios 7O del siglo pasado, cuando yo era
un visitante ocasional de las Bienales de Pontevedra pero,
de manera especial, cuando lo invité a participar en una
exposicion que reviste un significado especial para mf

—a los pocos meses de creary presidir la Seccién de Artes
Pldsticas de la Direccién General de Cultura de la Xunta
de Galicia, a principios de 1984—, Encontros no espacio.
Escultores galegos e cataldns dos 80, en el aire libre de la
plaza de A Quintana santiaguesa.

Recuerdo el pesado, monumental y exquisito Grupo de
familia (1984) de granito de Xosé Cid y su encaje ajustado
al peculiar specific site del improvisado espacio hiero-
fdnico de la Catedral con la dificil competencia que nos
ofrecia la grandiosidad de esta. Cid, en su juventud y con
un autodidactismo nutrido en los referentes de la gran es-
cultura, pero sobre todo con un bagaje técnico inmejora-
ble, mostraba entonces la sintesis de una idea de proyecto
que resumia la tradicion gallega mds legitima y los resortes
experimentales, en términos de lenguaje formal, del van-
guardismo mds innovador.

La silente estructura figurativa compendiaba, en su

esquemdticay geométrica concepcion, todo un siglo de
tradicién gallega, inmersa en esa recurrente e identitaria
estética del granito que arrancaba de las mitologias pre-

histéricas castrexas y de la frontalidad romdnica del Mestre
Mateo, atravesando las miradas renovadoras que en su dia
intuyeron Francisco Asorey, Xosé Eiroa, Antonio Failde o el
primitivismo de Arturo Baltar. Los reconociay respetaba
sus pesquisas, pero, al mismo tiempo, se alejaba de ellos
buscando la diferencia, en tanto que asumia igualmente,

y de manera simultdnea, los riesgos formalesy concep-
tuales de los referentes cldsicos que reinventaron la gran
escultura, navegando entre el primer Brancusi de E/ beso,
que afilos mds tarde, prolongaria al biomorfismo suave y
oval, y a una abstraccién de la figura humana, que reinven-
tarian desde los afios treinta y hasta los sesenta esa triada
maravillosa de Jean Arp, Henry Moore y Barbara Hepworth.

Reinvencioén tejida en el minimalismo formal de fragmenta-
cionesy asimetrias, que marcarian un lenguaje renovador
frente al realismo tradicional, que es por el que aposto Cid,
con la carga emocional de las deformaciones expresionistas,
inspiradas no sélo en el paisaje, entre vacios y oquedades,
planos cdncavos y convexos, sino en las interpretaciones
metamorficas del cuerpo humano. Como aquellos referen-
tes que no dejaron de bucear en el pasadoy en los viejos
mitos y que reforzaron, tal vez por necesidad, la atmdsfera
del neohumanismo heideggeriano de postguerra —la nece-
sidad de pensar el ser, duefio de su esencia, con la que se ha
identificado su humanismo— vy su secrecion existencialista,
Xosé Cid no dejard de casar la tradiciéon con la subversiéon de
ésta en el presente desde posiciones innovadoras. cQué ha



sido, si no el arte de todas las épocas mds que una lectura
del arte que le ha precedido, tal como nos recuerda George
Steiner?! Reflexién que un artista tan radical como Jannis
Kounellis lleva al paroxismo cuando se atreve a decir que “el
pasado es el Unico futuro posible, digno y revolucionario?”.
En su neohumanismo de sintesis, Cid asume la ruptura de

lo obvioy un didlogo que refuerza la fusién de unaimagen
voluntariamente tosca de la realidad que muda su percep-
cién de la escultura como cuerpo vertical y horizontal, como
monumento atmosférico y como arquetipo casi jungiano de
mitos y simbolos que colectivizan su presencia en un univer-
so de lectura amplia, erigiendo sus grupos escultdricos —y
pienso aun en el citado Grupo de familia, extensible a una
buena parte de su obray en particular a la que ha realizado
en espacios publicos— como signos desprovistos de todo
contenido ideoldgico en honor al universo mitico que estd
tan presente en su escultura, es decir, estableciendo una
relacién imposible entre la tierray el cielo, entre la reali-

dady el deseo, entre la vida que se construia cada dia con
fragmentos de trabajo y sudory el paraiso de las imagenes
colectivas. Aquello que nos impacta como recompensa de
la innovacién que dificilmente podriamos definir tan bien
como el genial Carlos Fuentes cuando dice que «todo des-
cubrimiento es un deseo y todo deseo una necesidad, por
ello inventamos lo que descubrimos y descubrimos lo que
imaginamos. Nuestra recompensa final: el asombro®».

Decia Schelling que seria en la filosofia de la naturalezay

1 STeINER, GEORGE. Réelles présences: Les arts du sens. Paris: Gallimard, 1991, p. 37.

en la vision panteista de aquella®, en su refuerzo de la ex-
periencia subjetiva y del yo, tanto como en los mitos de la
antigiiedad, donde corroboramos una aprehension idea-
lista de la estética. A este respecto quisiera citar la duplice
conceptualizacion de una de las grandes exposiciones de
tesis —a mi entender de las mejores que se han hecho en
los Ultimos cuarenta aflos— sobre lo que ha sido la escul-
tura modernay contempordnea: la que comisario la critica
e historiadora del arte norteamericana, Margit Rowell, en
el Centro Pompidou de Paris, en 1986, quien concibe lo
escultdrico o bien desde la cultura o bien desde la natu-
raleza. Si partimos de esta como principio generador, el
artista habria tenido en cuenta, aun inconscientemente,
los mitos, las manifestaciones intemporales del universo,
los fendmenos ciclicos del cosmos y sus fases bioldgicas,
una ontologia basada en el instintoy en la fe o la inspira-
cién en las artes primitivas, a partir del uso de materiales
tradicionales®, presuncion reforzada, de manera inequi-
voca, segun la tradicidén romdntica del citado Schelling,
por una busqueda de la belleza y de la temporalidad, pues
cada brote de la naturaleza tiene tan sélo un instante de
plenayverdadera belleza («el arte, en cuanto representa la
esencia de aquel instante, lo rescata del tiempo: hace que
aparezca en su puro ser, en la eternidad de su vivir»¢), que
naceria de los estremecimientos del almay de la imagina-
cién bajo el impulso de la naturaleza, lo que dotaria al arte
de un poder «irresistible»”.

2 Beuys, KouneLus, Kierer, CuccHI. Batissons une cathédrale. Entretien. Paris: LArche, 1988, p. 204.

3 Fuentes, CarLos. Valiente mundo nuevo. Madrid: Mondadori, 1990, p. 46.

4 ScHELLING, F. W. J. La relacidén del arte con la naturaleza. Madrid: Ediciones Sarpe, 1985 (Munich, 1807), p. 72.

5 Cat.: «Avant-propos». En Qu'est-ce que la sculpture moderne? Musée national d'art moderne, Centre Georges Pompidou. Paris, 1986, p.13.

6 SCHELLING, La relacidn del arte con la naturaleza, p. 72.
7 Ibid., p.78.
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Creo que, desde posiciones no muy alejadas, incidiendo
en una clarificadora idea de proyecto, que es lo que, en
definitiva, legitima la mayor autenticidad de un artista,
ha planteado Xosé Cid en su obra a lo largo de estos
afnos, sin excluir las incursiones que tiene todo artista, en
el ineludible terreno de la cultura, que Rowell identifica
mds con las auras conceptualmente frias y los construc-
tivismos. Su actual exposicion Silencio y materia —tuve
oportunidad de ver su anterior muestra ourensana, Ma-
teria infinita, en la sala municipal José Angel Valente, en
2017— no deja de ser el Ultimo capitulo de un artista que
ha indagado concienzudamente en el relato prevalente
del individuo como sujeto, en el ser humano como prota-
gonista absorbente de un discurso, que, en esta sintética
muestra, define su recorrido linglistico desde finales

de los afios sesenta con una Pareja de nifios, en granito,
extraida de la citada frontalidad romdnica y envolvente
tendencia al volumen compacto, que aun evoca la ex-
presionista canteria populary el mdgico primitivismo de
Failde. Desde ahi, la sobria y experimental singladura de
Cid se hace manifiesta en la confrontacién de pasadoy
presente, recorriendo afios y obras singulares, que mues-
tran, en una muy pertinente y exquisita seleccién —los
dibujos y bocetos ponen de manifiesto no sélo al buen
dibujante, sino también al inquisitivo artista que concibe
la escultura desde su dimensién mds conceptual, ala
manera de una tesis—, la coherencia de un proyecto sin
sobresaltos pero con la mayor voluntad renovadora en
los limites de un equilibrio entre figuracidn y abstraccion,
entre la expresion emocional de su hermenéutica mds
simbdlica —traslacién de lo que seria imaginacién simbd-
lica, acercdndose a su objetualidad, que complementa
con la aproximacion a su sery humanidad, en términos de
imaginacion metafisica— y un esencialismo formal que
eleva al ser humano, hombre o mujer, a una dimension
espiritual y evanescente en busca de su trascendencia.



Formas sintéticas y sugeridas, dotadas de una luz no sdélo
exterior, sino intrinseca, con las que construye la nueva
realidad que dialoga con el espacio de comportamiento
y con el que secuencian nuestras impresiones.

Recuerdo que el inolvidable David Smith, uno de los
referentes de la renovacion escultérica del siglo pasado,
sostenia que lo verdaderamente abstracto no existia, porque
el hombre debia trabajar partiendo siempre de la vida®.

Sin embargo el sentido de la elipsis en ambos, a pesar de
sus concepcionesy resultados tan diferentes, es un hecho

y me permite valorar en aquély en las sintéticas formas de
piedra, mdarmol, bronce o madera de Cid, la conjuncién de
efectos, desde la verticalidad a lo totémico, de lo monolitico
aloingrdvido, de lo céncavo a lo convexo, reafirmarla
importancia del pulido matéricoy la constatacién del
silencio, del sosiego y del reposo, de la calma frente al

ruido o de una peculiar ascensionalidad mistica.

Y en el proyecto de Cid es inevitable acudir a sus
intervenciones publicas, integradas en parques, bosques
0 en determinadas zonas urbanas de Galicia. He visto con
frecuencia su monumental Breogdn (1995) en el amplio
paisaje escultérico de la Torre de Hércules corufiesa, como
un revival renovado de la prehistdrica tradicidon castrexa,
evocando en su totemismo la afirmacién reveladora de los
viejos arcaismos, con el mismo sabor a hierofania que el
refinado Guerrero celta de Narciso Pérez, un vanguardista
histérico audaz, prematuramente desaparecido. Una
escultura que nos hace percibir el espacio de la Torre de
otra manera, desde las pautas renovadoras de aquélla
como construccién cultural, revirtiendo la naturaleza a
paisaje —acentuado por la historicidad que le aporta el
mitoldgico Breogdn, donde el espacio profano —en la
acepcion de Mircea Eliade, en su andlisis de la antigliedad
megalitica— devenia espacio sagrado, el Unico real, el que

Xosé Cid trabajando un bloque de granito.

existia verdaderamente, un espacio heterogéneo?, que, de
alguna manera, se corresponderia con el campo amplio
del que nos habla Rosalind Krauss al hablar del trdnsito
entre la modernidady la postmodernidad escultérica'©.
Adecuar la obra al espacio acentua la identidad del lugar
en tanto que su autor, y en el caso de Xosé Cid es casi

8  SMmitH, Davip. Entrevista con David Sylvester, (16-VI-196]). Publicada en Living Arts, (IV-1964). En David Smith, 1906-1965. Madrid: Cat. IVAM/MCARS, Valencia, 1996, p. 139.

9 EuADg, M. Le sacré et profdnelle. Paris: Editions Gallimard, 1965, p.25.

10 «La escultura en el campo expandido». En VV.AA. La posmodernidad, Barcelona: Kairds, 1985, p. 68.
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un axioma, tiene en cuenta nociones como el tiempo, la
idea de perdurabilidad, su valor de simbolo y su condicidn
ritual, caracteres que modificarian la nueva percepcion
hierofdnica, una vez que se rompe la homogeneidad de
aquel site, para asistir a una peculiar refundacion de la
naturaleza como paisaje cultural. Se trataria, en definitiva,
de traducir el impulso de la escultura desde su esencia,
pero también de restablecer su relacién con el espacio o
con los espacios geogrdficos y culturales.

Sabido es, como sostiene Jean-Luc Daval, que la escultu-
ra, a partir de los trabajos pioneros que habia desarrollado
Isamu Noguchi, después de la década de los cincuenta,
en la naturaleza ya no es exclusivamente un objeto para
ver, sino un espacio para existir, un lugar que no sdlo pri-
vilegia las funciones decorativas o conmemorativas que

la historia le habia atribuido ', sino un constructo cultural.
Poética que en su versatilidad lingliistica y en la diversidad
de sus actuaciones en los diferentes espacios publicos, ha
ido adecuando en funcién del proyecto propuesto, acota-
do éste a la dimensién conceptual, iconogrdfica y material
de su experiencia interpretativa, desde el realismo mds
libre —véase el Eduardo Blanco Amor de los Jardines
Obispo Cesdreo en Ourense, o el Monumento 6 Cabalo
de Antela (Ourense)— a las recreaciones neofigurativas y
biomdrficas con un alto grado de elipsis abstracta de la
tradiciéon del granito —y la Concepcidn Arenal de Ferrol o
el Guerreiro Guardidn, del Pazo de Vilamarin, en Ourense
podrian ser ejemplares— ala hermenéutica de la abstrac-
cién, como sucede con Nimbos de luz, en la insua dos
Poetas, en Madarnds (O Carballifio), entre otros modelos
que podriamos citar.

En todos los casos, la idea de proyecto de Xosé Cid apa-
rece marcada por una clara identidad de la experiencia,
donde la estructura formal se intuye desde la funciona-
lidad de su estética, poética que podemos leer con las
claves de su propia mirada humanista —ya citada—

El artista posa junto ala obra, ya terminada, de Monumento d Familia.

simbdlicay metafisica, entre la inteligenciay la conciencia,
que no se aleja de algunos de los propdsitos con que
Oteiza definid la renovacién de la escultura, acudiendo
ala desocupacién de la forma e integrando la luz como
secuencia intrinseca de la materia, sea granito, bronce o
madera, y que es otra forma de entender e interpretarla
viday el mundo desde la elocuente soledad del creador a
fin de lograr proyectarlo mds alld del silencio.

Il «Aafirmacién da esculturas. En VV.AA. Historia del arte. La escultura. La aventura de la escultura moderna en los siglos XIX y XX, Xenebra-Barcelona: Skira /

Carroggio S.A. Edicidns, 1996, pp. 287 e 288.
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Guerreiro Gardidn (2002). Pazo de Vilamarin. Ourense.

XOSE CID:

«Mirar una escultura tiene algo
de poesia, de musica y de silencio»

PACO LOPEZ-BARXAS

Llueve sobre el Valle de A Rabeda, con sus praderias atra-
vesadas por pistas y un algo de misterio nebuloso junto a
castafios centenarios, fresnosy carballos que pastorean
en un paisaje de leyendas sumergidas. Llueve, no tan le-
jos de este lugar, sobre el castro de Armeay sobre la pie-
dra de Santa Marifia de Augas Santas. Llueve muy cerca
de aqui en San Verisimo de Espifieiros, en Allariz, donde
Cela nos cuenta que tal dia como hoy, un 29 de febrero,
se venia celebrando cada afio una misa por Romasanta
—nuestro licdntropo por excelencia— hasta que la guerra
civil acabd con esta santa costumbre. Llueve —como en
la Mazurca ourensana— «sobre la tierra que es del mismo
color que el cielo».

Aqui, a diez quilémetros de Ourense, en el lugar llamado
A Pousa de Santa Leocadia, en Taboadela, también «llue-
ve sobre la tierra» que es del mismo color que la gubiay
la piedra, mientras Xosé Cid me espera a la entrada de

la casa grande en la que vive y esculpe sus suefios. De
pie, con el paraguas abierto junto al portdn del alpendre,
Xosé Cid parece un personaje celiano de contundencia
expresiva. Asi lo veo yo cuando aparco el coche en el
soportal de su casa, rodeada de muros y puertas tras las
que cualquiera puede descubrir la profunda relacién que
hay entre el lugary el artista.

Observo detenidamente la fachada de la vivienda que
su morador ha reconstruido, respetando la singularidad

rural de un edificio del XVIII, aimagen y semejanza de sus
necesidades estéticas y vitales. Un territorio liberado. Y lo
hizo, enfrentdndose a la rehabilitacién de la casa como

si de una escultura urbana se tratara: con la habilidad y
control del espacio y las formas. Un proceso largo del que
resultd, por afiadidura, el disefio de varias salas expositi-
vas que comparte con su hijo, el escritory también artista
pldstico Rosendo Cid.

Por el jardin de la finca se extienden, en un didlogo
permanente de sonoros silencios, piezas escultéricas

en piedray bronce de diferentes tamafios y texturas. Un
museo al aire libre. Tanto es asi que tengo la impresién
de encontrarme ante una especie de Chillida-Leku, con
caserio de Zubalaga incluido, pero con las sefias de iden-
tidad de esta tierra que vio nacer al artista en el cercano
lugar de Calvos, parroquia de Santa Cruz de Rabeda,
hace setentay siete afios.

Ya en el interior de la casa, los espacios expositivos estdn
dispuestos para el placery la contemplacion sin prisas, de
la misma forma que la estancia acogedora de la «lareira»
encendida nos invita a conversar alrededor del fuego.
Hablo con Xosé Cid, aguel nifio de la infancia que hacia
«santos» con la navaja; el escultor de la singular elegancia
de las curvasy los equilibrios; el creador autodidacta que
no precisa de apelativos en su oficio porque, cuando uno
es artista, lo demds es lo de menos.



No sé si recuerdas, Xosé, que fue un 8 de junio de 2012
cuando inauguraste esta casa museo en la que muestras
alos amigos y visitantes las obras de tu colecciény las
de tu hijo, Rosendo Cid. ¢Podemos decir que este lugar
tiene algo de biografia familiar?

Si, podemos decirlo asi porque este es mi lugar de trabajo
desde hace muchos afios, y estd claro que donde uno
vive y trabaja, como en mi caso —pues no todos los
artistas tienen el tallery la casa en el mismo lugar—, acaba
por convertirse en |la principal referencia vital, en el dia a
dia que marca el camino y cierto cardcter.

Cualquiera puede contemplar aqui, no solo tu obra
sino también una muestra de algunos de los trabajos
de Rosendo Cid en espacios interconectados. ¢Cémo
debemos entender este didlogo, siendo vuestros
lenguajes artisticos tan diferentes?

Desde luego la obra de ambos comparte el mismo
lugar, pero la manera de trabajary de hacer son muy
diferentes, cada uno tiene su camino o su estilo. El
didlogo, de cualquier tipo, es una manera de enriquecer
el artey a los artistas, y cosas, en apariencia, muy
distintas, no tienen que discutir entre ellas. El arte no es
otra cosa que emociones, sensaciones y sentimientos;
manifestaciones que surgen de cada personay seria
ingenuo no poder compartir espacios o ideas, aunque
estas sean diferentes.

Desde muy joven inicias tu vocacién artistica como
tallista, pero ¢de qué manera llegas a descubrir al
escultor que llevas dentro?

Hay una anécdota muy curiosa. Un vecino le dice a

mi padre: José, te voy a decir algo, que no te parezca

mal, pero tu hijo no estd bien. Mi padre, sorprendido,

le pregunta por qué.Y le responde: hombre, no puede
estar bien porque ponerse a hacer «santos» ahora que

los curas los estdin vendiendo... Fuera de anécdotas, mi
interés por la talla desperté cuando oi hablar que un
tallista hacia unas cabezas de guerreros. Entonces me
dije si eso lo podria hacer yo también, sin todavia conocer

siquiera la palabra escultura. Comencé haciendo relieves
en madera con escenas de la gente del campo, que era
lo que conocia al viviren un pueblo y sin informacion
alguna, y viendo nada mds que las imdgenes de las
iglesias. Y por eso los vecinos no entendian que un chico
se hubiera puesto a hacer, segun ellos, «santos», que era
también la Unica referencia que tenian para llamatrle a las
esculturas o a cualquier figura tallada.

¢Qué esculturas —cldsicas o modernas— dejaron en ti
una huella mds profunda?

La verdad es que son muchas las que podria enumerar,
o tendria que pensar un poco en esto... Pero si recuerdo
que en un viaje que hice a Ledn senti una emocién que
nunca habia sentido antes. Fue en la llamada Capilla
Sixtina de Espafia, en el Pantedn de San Isidoro. Fue
fantdstico, pues la guia que nos hablaba se dio cuenta
de mi cara de asombro seguin nos hablaba a los que allf
estdbamos en la visita, y al finalizar nos dijo, a miy a mi
mujer, que el claustro que quedaba por visitar no tenia
tanto interés y que si queriamos podiamos permanecer
allf unos diez minutos mds antes de la siguiente visita.

Y alli nos quedamos, yo aténito, fue muy emocionante
aquello. También recuerdo otra ocasién, no estoy seguro
del afio, que estaban haciendo obras de restauracién en
el pdrtico de la catedral de Ourense y se dio el caso de
que me invitaron a subir a los andamios para ver las obras
de cerca —algo que no estd al alcance de cualquiera—.
Hasta pude tocar las figuras, incluso acariciarlas. Esto lo
recuerdo con mucha emociény privilegio. Son dias que
uno lleva en el almay en el corazén...

... Y que nunca se olvidan. Eso mismo senti yo cuando
me invitaron a subir a los andamios de restauracion,

en la parte alta del Pértico de la Gloria, de la catedral
de Santiago. Como tampoco olvidarias tu primera
exposicion en 1969, en el Archivo Histdérico Provincial
de Ourense, siendo director Xesus Ferro Couselo,
cuando apenas eras un joven de veintitrés anos. ¢Cémo
recuerdas aquel bautismo de iniciacion?

Lo recuerdo con mucho entusiasmo, al ver que mis
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esculturas estaban expuestas en el museo. Me parecia
que no cogia por las puertas, y mira que son grandes. Fue
un dia inolvidable para mi porque en aquel momento yo
era un simple chaval que venia de la aldea. Me senti muy
importante en ese momento, bien por la ignorancia, bien
por la inconsciencia de la juventud. Pero lo que es la vida:
hoy, con setenta y siete afos estoy lleno de dudas. Miro
para atrds y me digo que si, que he caminado mucho,
pero cuando miro hacia adelante veo que queda mucho
por caminary, sobre todo, mucho por aprender.

Has dicho que eres un creador autodidacta, cosa que
podemos ver en esta exposicion en la que se recoge
parte de tu trayectoria desde los comienzos. En todo

este proceso yo te veo como un heredero de los valores
de la «Xeracién Nés», manteniendo contacto con los
«artistifias» que decia Risco, y también con todo lo que
tiene que ver con nuestra tradicion cultural en Ourense.
¢Cudles son tus referentes en la historia del arte y con qué
escultores llegas a identificarte mds? ¢Tal vez con Rodin?

El primer escultor que conoci fue precisamente Rodin,

y por casualidad. Yo era muy jovencito y entré en una
libreria a comprar un bloc de dibujo y entonces vi un
librito del que me llamé la atencidén la fotografia de la
cubierta. Por supuesto yo no sabia quién era Rodin, pero
aquel descubrimiento me abrié los ojos y la mente. A
partir de ese descubrimiento hice unas esculturas en
madera recredndome en él, pero muy pronto las deshice
porque me sentia incémodo. Era como se estuviera
robando, haciendo algo que no me pertenecia. No
podia decir que aquello era mio. A partir de entonces fui
comprando algunos libros para conocer a los cldsicos,
con los que me brillaban los ojos. Aquello era otro mundo,
era una nueva sensacion, sentir algo que flotaba dentro
de miy que me despertaba los sentidos. Los cldsicos son,
desde luego, la principal fuente, y uno solo puede seguir
aprendiendo de ellos.

Aunque eres el mds joven de entre los referidos
«artistinas», ¢te sientes o no parte del grupo que se
reunia en el Volter, el «bar do Tucho», formado por

escultores como Acisclo y Bucifios, entre otros? Creo
que fue José Paz quien, refiriéndose a los tres, hablé
de los «tres tenores» de la escultura ourensana. ¢Estds
de acuerdo?

Antes de mi primera exposicidon en el Museo
Arqueoldgico de Ourense, como ya hablamos, yo

venia de la aldeay no conocia a nadie del campo de la
culturay fue en esa exposicion donde tengo contacto
con los llamados «artistifias» pero también con Prego,
Luis Trabazo, Failde, Virxilio entre otros, y naturalmente
el Volter, pero no me senti especialmente parte de ese
grupo, o porlo menos nunca lo pensé en este sentido.
Siempre trabajé en la busqueda de mi propio camino.
Lo demds, lo que digan sobre unos u otros, o que nos
definan de una u otra manera, no depende de unoy por
lo tanto no hay que darle demasiada importancia porque
lo que importa, finalmente, es la obra. Sobre los «tres
tenores» de la escultura ourensana... pues suena muy
bien, musicalmente hablando, pero posiblemente se
podria incorporar alguno mds y formar un grupo mayor.

¢Coémo es el dia a dia en tu vida del escultor? ¢Eres un
artista sistemdtico en el trabajo?

Yo tengo el taller al lado de la casa donde vivo. Y una
buena parte del tiempo estoy en el tallery ya es algo
que forma parte de mivida. Alli le doy muchas vueltas
alas cosasy a las ideas, porque a mi edad estoy lleno

de dudas, por lo que hay que seguir trabajando. Como
decia Aristételes: «El hombre por naturaleza quiere saber,
pero no hay conocimiento sin aprendizaje». Yo quiero
seguir aprendiendo y disfrutando lo que el camino me
vaya ofreciendo, emocional y espiritualmente; que la
sensibilidad vaya creciendo y continuar disfrutando de la
belleza de las cosas.

Centrdndonos en tu propio proceso de creacion,
¢como ves esa evolucion tan personal que parte de
un costumbrismo inicial, manifestado en esa serie de
Hombres y mujeres de la Rabeda o de monumentos
como el del Afilador o La Castanieira, tan simbdlicos
de Ourense?



Cuando inicié este camino de la escultura siempre intenté
ir hacia adelante, buscando en las formas, tratando de
quedarme con lo esencial o por lo menos acercdndome,
porqgue a decir verdad nunca estoy satisfecho al cien por
cien de lo que hago. Y la evolucién siempre saldrd de

un modo natural y casi sin darse cuenta si uno trata de
arriesgar un poco mds, conseguir esa forma que parece
estar siempre escondida y que a veces se te escapa

0 Nno eres capaz de conseguir por completo. Ahora

bien, hay que decir que cuando te encargan una obra
tienes que aceptarlo que te piden o no, y tienes que ser
mds o menos realista, como en el caso, precisamente,
del encargo de la pieza de /g Castaneira, alld por el

afio 200, si mal no recuerdo, y que tenia que ser,
obligatoriamente, muy realista y fiel. De otro modo, sin
esa limitacién, esa obra publica seria muy distinta.

Hay obras muy significativas de esta evolucién, por
ejemplo esa figura totémica de Breogdn, junto a la Torre
de Hércules, que estd considerada una de las diez mejores
de Galicia en granito blanco. Una obra magnifica que no
esconde una cierta tendencia a la abstraccién, ¢es asi?

Desde mis comienzos, cuando comencé a exponer,
eliminé ciertos «adornos» en mis obras. El Breogdn, por
ejemplo, nos observa, con un rostro de lineas sencillas,
nos mira directamente con la profundidad de algo

mds complejo. Con elementos minimos, con formas
simples uno puede transmitir, jugar entre lo cldsico y lo
abstracto, entre los voliumenes y los vaciados, pero sin
perder nunca esa esencia de la figura, que yo no quiero
perder nunca de vista.

¢Como es el proceso de creacién en tu caso? ¢Tus formas
son producto de la imaginacion, de la reflexién, de la
observacion de la naturaleza, de la tradicion...?

Imaginacién, reflexién... tal vez un poco de todo, no
sabria decir... uno nunca sabe, cuando estd trabajando,
qué cosa es la que le influye mds. Yo trabajo mds con

la intuicién, con la intuicidn de la experiencia que se va
adquiriendo, en el dia a dia. Por lo que diria que todo
consiste en trabajar; trabajar las ideas y trabajando las

ideas llegar a las formas que uno busca. Cuando doy por
terminada una obra para miya forma parte del pasado.
Como escultor me interesa el presente y el mafiana, si
llega. Lo Unico que puedo hacer como artista es seguir
trabajando, intentar acercarme a esa sintesis de las cosas,
porgue conseguir una sintesis, estar cerca de la esencia,
o de un simple gesto es quizds el Unico signo de
perfeccién al que podré llegar.

Ala hora de plasmar unaidea ¢partes de apuntes
sobre papel o utilizas el disefio informdtico? ¢Cudl
es la génesis? Imagino que renuncias a los detalles,
limitdndote a abocetar las formas.

Son muchos los bocetos y apuntes en papel que

hago antes de ponerme a trabajar con el material
directamente. También empleo, en muchos casos, el
barro en pequefios formatos para ver cémo funciona

el volumen, ya que en el barro uno puede equivocarse,
quitar, poner... «jugar» con las formas para ver si aquello
que estaba en el boceto previo funciona o no antes

de comenzar con la pieza. El barro es, por tanto, un
elemento muy importante en la consecucion de la pieza
final. De hecho, hay que decir que los bronces, todos
ellos, comienzan con el barro y parten de él.

Cuando estds trabajando en una obra, ¢sabes realmente
porddnde va a discurrir hasta el final de la misma? O,
dicho de otra forma: ¢el final siempre se impone con
absoluta certeza desde el comienzo o el azar es un factor
importante en su desarrollo?

Cualquier idea hay que trabajarla, no queda otra. Es
mejor que el azar te coja trabajando. Para cualquier pieza
comienzo con una ideay al trabajar sobre ella, sea con
dibujos o con el barro, aparecen soluciones... y cosas que
uno pensaba que tendrian que funcionar no lo hacen,

y hay que descartarlas. El proceso te va ensefiando y
enriqueciendo y va afinando lo que serd la pieza final,
que aveces, no acaba siendo como en la maqueta, ya
que el cambio de tamafio también es importante tenerlo
en cuenta. No funciona igual un volumen o una forma en
un tamafio pequefio que en una escala mayor. Hasta el
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final, el proceso estd lleno de decisiones y de cambios, a
veces mds evidentes a veces no. Cada obra tiene su propio
proceso. Nunca se trabaja del mismo modo, y por eso,
como digo muchas veces, uno siempre estd aprendiendo.

En este sentido, ¢te sientes mds en tensidn que relajado?
¢Qué tiene mds peso en este proceso, la duda o la certeza?

No lo sé con exactitud. Como decia antes, cada pieza
tiene su propio camino. La duda siempre estd ahi, a veces
trabajas con mds decisidén y mds relajadamente porque
encuentras mds rdpido la forma que buscas, pero en
otros casos puedes echar dias en los que no sale nada
como quieres y tienes que insistirmucho mds. También a
veces, después de acabar la jornada, pienso que estuve
perdiendo el tiempo, pero al dia siguiente me doy cuenta
de que el resultado no era tan malo como pensaba, o veo
que ese no es el camino que queria seguiry entonces ese
«error» hace de guia para caminar por otro lado.

En otro orden, Xosé, ¢ pretendes contar algo con tus
esculturas o prefieres que tus esculturas cuenten algo de ti?

Las esculturas siempre van a contar algo ellas solas, sin
gue yo tenga ya nada que decir. Pero estd claro que uno
pretende contar algo o trata de «contar» algo. Que uno
lo consiga y que otros lo vean como lo veo yo ya es mds
dificil. Yo no soy hombre de palabras si no de cinceles,
pero es cierto que la escultura es una forma de lenguaje
sin palabras, un lenguaje, un «poema» expresado con
formas que tienen lugar en el espacio y que mds que
«contary, sugieren sin necesidad de palabras.

Aceptando esto que me dices, ¢como concibes una obra
para un espacio publico? Teniendo en cuenta que no es
lo mismo una escultura de interior, de galeria, digamos,
que una escultura para un espacio urbano, limitada por
inevitables estimulos que habrd que tener presentes en
el proceso de creacion, ¢ho crees?

Es muy importante la integracion del monumento en
el espacio que lo rodea, y por eso hay que trabajarlo
mucho, con bocetos y maquetas, e incluso yendo al
lugar. Uno nunca estard seguro de que la obra final sea

la mejor que puede hacerse porque precisamente hay
muchos condicionantes. Recuerdo uno de los primeros
monumentos que me encargaron para Entrimo, en

el afo 1981. Era un San Rosendo en piedra. Cuando lo
colocamos, alli en el alto del Pedreirifio, encima de un
«penedoy, no habia ningun drbol. Hoy los drboles, los
pinos, lo rodeany sin duda, estd mucho mejor integrado
que en aquel momento. El lugar tiene una prestancia que
antes no teniay eso niyo ni nadie lo puede controlar por
completo. El lugar, la naturaleza se va haciendo con el
monumento, en un sentido o en otro. La naturaleza hace
propio todo lo que haya en ella.

Entre los escritores en los que dejaste tus huellas como
escultor se encuentran Otero Pedrayo, Blanco Amor,
Carlos Casares, Concepcién Arenal, Xosé M Diaz
Castro, entre otros. ¢Supusieron estos proyectos un
conocimiento previo de la obra literaria de todos ellos o
no fue necesario?

Cuanto mds pueda conocerse de un personaje mucho
mejor. Leer sus libros, conocer su biografia, saber de su
cardcter, entrar todo lo posible para poder darle viday
expresividad a través de la materia. En el caso de Blanco
Amor, por ejemplo, habia que transmitir una forma de
estar, de ser, materializar una cierta altaneria en el gesto...
En este caso, la escultura de Blanco Amor es de cuerpo
entero por lo que hay mds juego para esto. En el caso

de Otero Pedrayo o Carlos Casares, por ejemplo, son
bustos y hay que centrarse mucho mds en la expresién
del rostro. Pero al final, nunca es fdcil transmitir una
personalidad, y sobre todo una personalidad tan grande
como algunas de las que hablas. De hecho, tengo que
decir que estos encargos no son nada sencillos de llevar a
cabo pues solo hay un objetivo, y es el reconocimiento de
la personalidad de estas figuras.

Debo confesar, Xosé, que entre las esculturas que tienes
en la ciudad de Ourense, una de mis preferidas es la de
Blanco Amor. Y no solo porque me parece que tiene un
halo vital en sus rasgos corporales, cosa que descubri al
pie de ella cuando en el mismo lugar tuve la oportunidad



de participar en alguna inauguracion de las ferias del
libro de la ciudad. Puesto que eres un gran lector, ¢cémo
ves larelacién entre el artey la literatura? ¢Entre tu artey
la literatura?

No tienen que estar ligadas, o si. Leer un libro puede
servirde inspiracion, por supuesto. Las distintas artes
siempre tratan de expresar sensaciones y sentimientos y
por eso su relacion, la relacion entre todas ellas, siempre
estd ahiy todas influyen en todas, aunque la forma en la
que se expresen sea diferente. En mi caso —sin hablar de
los trabajos sobre escritores— la relacién con la literatura
no es tan necesaria o tan directa, porque soy un escultor
que trabaja con la materia, con el proceso, con las formas.
Si hay relacién es una relacién inicial, que luego va
tomando caminos mds definidos hacia lo escultérico.

Si hablamos de las grandes corrientes de la escultura
contempordnea (la figuracién, la neofiguraciényla
abstraccidn) ¢con cudl te sientes mds identificado?

Como decia antes, cuando trabajo, o antes de ponerme
a trabajar, no pienso en amoldarme a una cosa u otra.
Solamente estd la pieza, la materia a resolver, laidea a
plasmar. Lo que puedo decir es que la figuracién es la
base de todo mi trabajo, si después alguien le quiere
llamar de una manera u otra es algo que yo no puedo
controlar. Tampoco me preocupa mucho esto, por lo que
no me siento mds identificado con una u otra corriente.
Hay esculturas estupendas en todas las corrientes. Lo que
nos debe importar es la obra misma no a qué corriente
pertenece o no. Quizds este es un asunto mds de
historiadores que de artistas.

En mi opinién, yo diria que el escultor —y estoy pensando
en Chillida, con el que tuve la suerte de conversar alguna
vez— tiene algo de explorador en unviaje entre lo visible
y elinvisible, entre el finito y el infinito, entre la reflexién
y la poesia. Incluso, en el caso del escultorvasco, entre el
silencio y la musica. ¢Tu que piensas?

Que una obra transmita todas esas emociones no es fdcil.
Chillida es cierto que lo consigue en algunas obras. Esa es

una busqueda constante y a lo que tenemos que aspirar.
Recuerdo, hace algunos afios, una critica que me habian
hechoy que se titulaba Poesias en las maderas de Xosé
Cid. Pues aun sigo aspirando a eso. Mirar una escultura
tiene algo de poesia, de musicay de silencio, algunas
parecen tenerlo mds presente que otrasy a veces no
sabemos el por qué. Como decia antes, todo tiene algo de
intuicién, y a la vez de experienciay de saber hacery mirar.

Hay quien manifiesta que tus esculturas no tienen
relaciéon con el espacio, que son independientes del
medio. Y, sin embargo, yo veo que tus esculturas nacen
del espacio. ¢Cudl es tu opiniéon?

La escultura nace de la materia y del material que

estoy trabajando, no puede ser de otro modo. Cuando
se prepara una muestra, por ejemplo, en una sala de
exposiciones, las piezas no fueron hechas para ese
espacio, pero sin embargo hay que situarlas en el lugary
mantener un didlogo con el lugar en el que se exponen,
porlo que acaban estando en relacién y acaban siendo
espacio. Otra cosa es que se consiga un didlogo fluido

y natural entre estas partes. Por otro lado, cuando a una
escultura le pones una peana si que puede ser cierto que
se pone un limite y entonces cualquiera puede pensar que
esa escultura es independiente de lo que hay alrededor.

Una de tus ultimas muestras, a finales de 2017, en el
Centro Cultural José Angel Valente de Ourense, fue
comisariada por tu hijo Rosendo Cid con el titulo de
Materia infinita. Una muestra con la que pretendias
indagar en la naturaleza humana. Con esta nueva
exposicion comisariada también por Rosendo, nos
encontramos ante una antolégica que recoge de una
manera global esta misma preocupacion. ¢ Estamos ante
el resultado de esta insistencia permanente sobre la
naturaleza humana?

La presencia de la figura, de la naturaleza humana estd
siempre ahi, desde mis comienzos, cuando representaba
alos hombresy las mujeres del Val da Rabeda, como
siempre digo. Y aunque en algunas de mis esculturas
me incline hacia formas mds abstractas siempre hay una
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referencia a la figura, mds o menos evidente. Es algo que
forma parte de mi escultura y del cardcter de la misma.

En la exposicion referida pude comprobar que es dificil
resistirse a no tocar alguna de tus esculturas, casi diria
acariciarlas. ¢ Necesita la abstraccion el sentido del tacto?

Cualquiera que vaya a visitar una exposicion de
esculturas, sean figurativas o abstractas o de cualquier
otro tipo, pienso que tiene la intencidn o el deseo de
tocar, o porlo menos hablo por mi. La materia de la que
estdn hechas las esculturas siempre nos llama a tocarlas,
a sabery acercarnos mds a ellas y sentir lo que transmiten,
pues tienen volumen, no son planas. Pero también es
cierto que pueden mirarse sin tocar, no es una obligacion,
sea abstraccién o algo figurativo, pero si podemos tocar,
por supuesto que estoy de acuerdo en tocary acariciar.

Lo que si me parece perceptible en ti, a lo largo de
todos estos anos, es que hay un cambio en el proceso de
investigacion de formas y materiales con una tendencia
progresiva a la abstraccion, a la nada. ¢Es asi?

Ya hablamos algo de esto antes. Es verdad que el Unico
material que agregué desde mis comienzos, ademds
de la piedra, de la madera, del barro, del mdrmol... fue
el bronce, y trajo nuevas maneras de enfrentarme con

la escultura, sobre todo por la técnica, y por el proceso
que implica, que es bastante largo, y no permite segin
qué cosas que en otros materiales no importan tanto.

El trato con el bronce es muy diferente, es un trato mds
indirecto. En |la piedra o en la madera tienes que irde
cara al material, es un proceso de sustraer, de quitar
para quedarse con lo fundamental y que no tiene vuelta
atrds. En el barro es diferente porque puedes agregar ir
para adelante y atrds. Y el barro es la base de todas mis
esculturas en bronce. En cualquiera caso siempre tiendo
hacia una simplificacién de las formas.

¢Puede un artista transformar el mundo de la escultura
sin que la escultura transforme al artista?

Ambas cosas son ciertas y no discuten entre si. Cuando
uno quiere dedicarse a la escultura no se comienza de

cero, sin saber nada, uno tiene que buscar referencias
para marcarse algun camino, un camino propio y si luego
ese camino propio influye en el mundo de la escultura...
puede ser una aportaciéon mindscula o mayuscula... pero
el mundo de la escultura, de lo que estd formado es
precisamente por caminos propios.

Vuelvo a Claude Monet cuando dijo: Quiero pintar el aire
que rodea el puente, la casay la barca. La belleza del
aire en el que existen, y eso no es mds que imposible. ¢Tu
también confirmas esto mismo como escultor?

El aire estd alrededor de la escultura, la vida estd alrededor
de la escultura, de la pintura... y la vida no puede ni
pintarse ni esculpirse, ni escribirse... aunque eso es lo que
intentamos todo el tiempo los artistas. Esa es la aspiracion,
imposible, pero es la que tenemos que perseguir.

Finalizo recordando a un amigo recientemente
fallecido cuando le faltaba un mes para cumplir los cien
anos, Artur Cruzeiro Seixas, uno de los mds grandes
exponentes del surrealismo portugués. Pues bien, un
dia me dijo que estaba disefiando la escultura de un
ojo bien abierto para que lo colocaran tras su muerte
sobre su pantedn. ¢Por qué un ojo? —le pregunté.

Para seguir en contacto con el mundo, observando
lavida —me respondid. Tu sabes que, a lo largo de la
historia, son muchos los ejemplos de arte funerario

que encontramos en los camposantos. Mi pregunta es
la siguiente: ¢se te ha pasado alguna vez por la cabeza
dejar tu firma esculpida en piedra o en mdrmol sobre
una ldpida?

Site digo la verdad, nunca se me pasoé por la imaginacion
tal cosa. Lo Unico que puedo decir es que al final, lo que
queda es un didlogo, en silencio, entre yo y mis obras; y
que en toda mi obra estd reunido lo que fui, lo que soy

y lo que seréy que ese es mi remanso de paz, donde no
hay prisa alguna, por mucho que transcurra el tiempo.

A Pousa de Santa Leocadia
29 de febrero de 2024
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